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XXVII ENTRE CUERDAS Y METALE

EIXIl Concierto Extraordinario del certamen Entre
Cuerdas y Metales, que celebramos en el marco de
su 27° edicion, adquiere este afio una relevancia
especial al coincidir con un hito destacado, el cen-
tenario del Conservatorio de Miisica de Cartage-
na. Este acontecimiento marca un afio muy signi-
ficativo para nuestro certamen, ya que nos permite
conmemorar junto al conservatorio sus cien afios
de historia, una institucion que ha formado a mul-
titud de generaciones de musicos y ha jugado un
papel fundamental en la educacion musical de la
Region de Murcia.

Fruto de esa dedicacién a la misica, nace una
estrecha colaboracion entre el Conservatorio de
Masica de Cartagena y la Concejalia de Juventud
del Ayuntamiento para la organizacion del Certa-
men Entre Cuerdas y Metales, que durante mas
de 27 afios ha servido de plataforma para jovenes
intérpretes, y les ha brindado la oportunidad de
participar en una iniciativa Gnica que promueve la
misica clasica y apoya el desarrollo profesional de
muchos musicos que han logrado un notable éxito
profesional.

Este Concierto Extraordinario que realizamos
hoy, es de hecho una ocasion especial para rendir
homenaje a aquellos masicos que habiendo sido
premiados en ediciones anteriores, regresan como
solistas para ofrecer una interpretacion destacada
junto a la Orquesta Sinfonica de Cartagena, una
de las formaciones més consolidadas y de mayor
calidad de nuestra region.

Con més de dos décadas de trayectoria y creci-
miento artistico, esta orquesta mantiene un vincu-
lo especialmente estrecho con el certamen, parti-
cipando en este ciclo de conciertos extraordinarios
bajo la batuta de Leonardo Martinez, director cuya

excepcional labor y vision musical han sido clave
en su evolucion y éxito continuo.

El solista elegido este afio para representar al cer-
tamen ha sido Javier Ayala Romero, joven oboista
de gran proyeccion internacional y premiado en la
XVII Edicién de Entre Cuerdas y Metales en 2014.
Ayala Romero, actualmente oboe solista de la Or-
questa Gewandhaus de Leipzig, interpretard el
Concierto para oboe y orquesta en do mayor de
Wolfgang Amadeus Mozart, una obra que no solo
resalta la virtuosidad del oboe, sino que también
ofrece un hermoso contraste con las composiciones
que siguen en el programa.

El programa del concierto celebra ademas el 150
aniversario del nacimiento de Maurice Ravel, uno
de los compositores mas emblematicos del siglo
XX. La obra de Ravel, con su estilo impresionista
y su capacidad para fusionar armonias y ritmos
innovadores, ocupara una parte significativa de la
velada, comenzando con su exuberante Alborada
del Gracioso, seguida por el evocador Le Tombeau
de Couperin y su mundialmente famoso Bolero,
que cerrara el concierto con su ritmico y cautivador
crescendo.

Este Concierto Extraordinario no solo es una ce-
lebracion de la musica clésica y de la formacion
de jovenes intérpretes, sino también un reconoci-
miento al esfuerzo conjunto de instituciones como
el Conservatorio de Misica de Cartagena y la Con-
cejalia de Juventud, que han logrado, a lo largo
de los afios, hacer de este certamen un evento de
relevancia regional e internacional.

Gracias por acompafiarnos en esta celebracion tni-
ca. Disfruten del concierto!
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“ALBORADA DEL GRACI0SO0”

Compuesta por Maurice Ravel en 1905, forma parte
de unciclo de obras orquestales que reflejan la fas-
cinacioén del compositor por el folclore espafiol, a
menudo reinterpretado a través de su propia vision
impresionista.

Ravel fue miembro de un grupo bohemio de artistas
comunes, conocido como “Le Club des Apaches”.
Los Apaches, que se formaron en 1902 estaban
fuera de la corriente artistica principal. EI nombre
que estos promotores de la vanguardia eligieron
para su grupo es un término de la jerga france-
sa que quiere decir “mozos pendencieros”. No les
gustaban las dperas de Wagner, que eran tremen-
damente populares en Paris, en cambio admiraban
Pelléas et Mélisande de Debussy.

Los Apaches mantenian reuniones semanales y
asistian juntos a conciertos. Como deseaban po-
der tocar masica hasta altas horas de la noche,
el compositor Maurice Delage alquilé una cabafia
en un lugar de recreo, lejos de cualquier casa cu-
yos ocupantes pudieran sentirse perturbados por
sus reuniones. Los miembros del club tocaban y
comentaban la mdsica nueva, leian poesia y dis-

cutian sobre sus puntos de vista durante largas
horas. Ravel a menudo se quedaba una vez termi-
nadas las reuniones, durmiendo en un catre.

En 1905 Ravel escribid un conjunto de cinco piezas
para piano, conocido como Miroirs (Espejos), cada
una de las cuales est4 dedicada a un miembro di-
ferente de los Apaches. La cuarta pieza, “Alborada
del Gracioso” fue para Calvocoressi, el critico en
gran medida responsable del interés que sentia el
grupo por la masica rusa y espafiola. El pianista
Ricardo Vifies, otro Apache, la estrend en 1906.
Afios méas tarde, después de que los Apaches se
hubieran separado, Ravel orquestd tan solo este
(inico movimiento.

Dicho de otro modo, el titulo significa “Serenata
Matinal del Bufén”. En la comedia espafiola, un
gracioso es un bufén similar al tonto de las obras
de Shakespeare. Ese bufon ayudaba a los musicos
a interpretar una alborada, una serenata que un
enamorado daba a su amada, todavia dormida.

Aunque la obra refleja el ambiente festivo y ritmico
de las danzas espafiolas, la orquestacion de Ravel
se aleja de una imitacion literal para hacerla mas
compleja, con un tratamiento impresionista de los



timbres, la textura y los colores orquestales. La
obra puede ser vista como un ejemplo de la capa-
cidad de Ravel para combinar la tradicién popular
con un lenguaje musical modernista, que al mismo
tiempo es muy detallado y refinado.

“Alborada del Gracioso” tiene una forma bastante
libre y, a pesar de estar compuesta en un solo mo-
vimiento, puede dividirse en varias secciones que
alternan en caracter y ritmo. La obra presenta una
gran diversidad de timbres y contrastes, que son
caracteristicas distintivas de la mdsica de Ravel.

1.Introduccion (Moderato):

La obra comienza con una introduccién en la que
se expone el tema principal, acompafiado de un
suave ritmo marcado por las cuerdas y los vientos.
La atmdsfera es ligera y chispeante, sugerente del
amanecer, pero también evoca el ambiente alegre y
burlén de un "gracioso".

2. Primera seccion (Allegro):

Aqui la energia de la danza se pone en primer pla-
no. La orquestacion es animada y ritmica, con un
uso prominente de los metales y las percusiones,
que dan el color "espafiol" caracteristico.

3. Segunda seccién (Lento):

Una seccion mas calmada y contemplativa, marca-
da por una melodia suave en el fagot acompafiado
por las cuerdas, que se desarrolla con gran elegan-
cia. Esta seccion proporciona un respiro antes de
que la obra retome su ritmo animado.

4. Final (Vivace):

La obra concluye enérgica y exuberante, retomando
los motivos ritmicos de la primera seccion y envol-
viéndolos en una intensificacion orquestal. La ener-
gia se lleva al maximo, con grandes explosiones
orquestales y una resolucion que subraya la alegria
y el carécter festivo de la obra.

Ravel es conocido por su maestria en la orquesta-
cion, y “Alborada del Gracioso” es un ejemplo des-
tacado de su habilidad para crear colores orques-
tales sorprendentes. EI uso de maderas, metales,
cuerdas y percusién en combinaciones innovadoras
da lugar a una paleta sonora rica y variada.

La obra tiene un ritmo caracteristico de la misica
espafiola, en particular de la “zambra” o el “fan-
dango”, con acentuaciones ritmicas que crean una
sensacion de inestabilidad y fluidez. El uso de las
sincopas y los cambios de compés contribuyen al
dinamismo de la pieza.

La composicion puede ser vista como una especie
de "caricatura sonora", que refleja tanto la luz y el
brillo de la cultura espafiola como la destreza téc-
nica de Ravel para jugar con los colores y texturas
de la orquesta. La pieza no solo se caracteriza por
su virtuosismo, sino también por su sentido de hu-
mory su encanto.

Retrato de Maurice Ravel en los
Reales Alcazares de Sevilla.






CONCIERTO EN DO MAYOR PARA 0BOE Y
ORQUESTA, K. 314

Tanto Mozart como su padre fueron empleados por
el arzobispo, Colloredo de Salzburgo. El arzobispo
no sentia simpatia por ninguno de los dos y ellos a
su vez sentian aversion por sus cargos. En 1777 la
familia decidié que W.A. Mozart hiciera una gira por
|as capitales musicales de Europa, con la esperan-
za de que pudiera ganarse mejor la vida a través de
las interpretaciones, la ensefianza y los encargos.
Mozart habia sido bien recibido en las Cortes de
todo el continente en sus primeros afios, cuando se
le consideraba un nifio prodigio, pero ahora tenia
21yeratan solo otro misico mas. Sus viajes fueron
una serie de frustraciones y desilusiones, no logré
obtener ninglin cargo y recibi6 pocos encargos.

La madre de Mozart le acompafiaba, pues Leopoldo
no confiaba en su hijo para cuestiones practicas
como encontrar alojamiento, preparar el equipa-
je adecuadamente y arreglar el transporte. Mas
exactamente, la madre de Mozart debia tratar de
refrenar la inclinacion de su hijo a las picardiasy a
la conducta obscena, nada de lo cual hubiera ayu-

dado a obtener un empleo. Primero fueron a Munich
y, como alli no pasé nada, continuaron hasta Man-
nheim. En aquella época, la Orquesta de Mannheim
era reconocida como la mejor del mundo. Mozart
se hizo amigo de varios miembros de la orquesta,
incluyendo el flautista Johann Baptist Wendling y
el oboista Friedrich Ramm. El compositor le dio a
Ramm una copia del concierto que habia escrito
pocos meses antes en Salzburgo.

Ramm quedd encantado e interpretd la obra en
Mannheim en numerosas ocasiones. Tanto la
version para flauta como la versién para oboe se
interpretaron a menudo en Mannheim y en Paris.
En 1783 Mozart presentd una copia del concierto
para oboe al oboista de Esterhdzy, Anton Meyer,
quién interpretd la obra en Viena. Sin embargo pos-
teriormente se perdieron las partituras y las partes
fueron redescubiertas en Salzburgo, en 1920.

;Como es posible, podemos muy bien preguntarnos,
que una obra que es esencialmente la misma, ten-
ga éxito como concierto para oboe y también como
concierto para flauta?. Ambas versiones parecen
completamente idiomaticas y ambas parecen uti-
lizar al solista de una manera natural y aceptable.

La respuesta es que los conciertos para viento de
Mozart estdn mas comprometidos con el lirismo en
general que con las posibilidades virtuosas parti-
culares de cada uno de los instrumentos. Tenia un
sentido de la melodia que trascendia las diferen-
cias entre los instrumentos. La nocién de que cada
instrumento de viento necesita su propia clase
especial de masica, y que solo en ella puede ejecu-
tarse bien, fue una idea posterior. La transcripcion
era todavia comin en el periodo clasico, tal como
lo habia sido en el barroco. Las lineas melddicas
de Mozart que suenan hien, como invariablemente
lo hacen, resultan atractivas interpretadas en casi
cualquier instrumento.



LE TOMBEAU DE COUPERIN

La version para piano de Le Tombeau de Couperin
fue iniciada en julio de 1914 y terminada en no-
viembre de 1917. El estreno fue en Paris el 11 de
abril de 1919. Ravel orquestd cuatro de los seis
movimientos en junio de 1919.

Ravel se sinti6 desolado con la Primera Guerra
Mundial, aunque habia sido declarado exento del
servicio militar muchos afios antes, estaba deci-
dido a luchar por su pais. En 1914 a la edad de
39 afios se alistd y fue enviado al frente donde en
varias ocasiones estuvo a punto de morir. Presencid
algunas escenas aterradoras. Los afios de guerra
trajeron otros problemas. La salud de Ravel no era
buenayen 1916, decidid ser operado a causa de la
disenteria. Apenas terminada su convalecencia, se

solo. Luego, una vez mas, debid ser hospitalizado,
esta vez por congelamiento. El compositor quedd
tan deprimido que no pudo terminar ninguna pieza
musical durante los tres afios siguientes, excepto
la suite para piano, Le Tombeau de Couperin, que
habia empezado antes de la guerra. La tumba se
convirtid en una obra tragica aunque bien disimu-
lada.

Ravel decidi6 dedicar cada uno de los movimientos
de la nueva suite para piano a un amigo que hubie-
ra muerto en la guerra.

Tombeau significa tumba. Tombeau en el barroco,
era una pieza escrita como elegia para una per-
sona en particular. El titulo de Ravel sugiere un
homenaje a uno de estos compositores franceses,
pero todo lo que Ravel dijo fue que la pieza era un

enterd de que su madre, a la que amaba profunda-
mente, se estaba muriendo a la edad de 76 afios.
Llegé a casa desde el frente justo a tiempo para
verla morir. “Espiritualmente es aterrador. Ahora
me he quedado con esta espantosa desesperacion,
esta ansiedad en mis pensamientos”.

La pérdida de su madre fue el golpe més grave
de los afios de guerra. Regreso al frente abatido y

tributo general a la misica francesa del siglo XVIII.
Debajo de la superficie apacible subyace una serie
de lamentos dolorosos en parte por los que habian
muerto en la guerra reciente, pero también por la
madre del compositor. Ravel buscé objetivar esos
lamentos moldeando las piezas en una forma de
algln modo parecida a una suite de danzas ba-
rroca.



“BOLERO”

Ravel estaba en la cima de su fama cuando se em-
barcd en una gira de conciertos durante cuatro me-
ses por Norteamérica, a finales de 1927. Antes de
partir le prometid a |a bailarina Ida Rubinstein que,
a su regreso, orquestaria algunas piezas de Piano
de la Iberia de Isaac Albéniz, que ella queria utili-
zar para un ballet sobre un tema espafiol. La gira
norteamericana tuvo un tremendo éxito. Un progra-
ma que incluia exclusivamente misica de Ravel,
realizado en el Carnegie Hall, con la sinfénica de
Boston, dirigida por Serguéi Kusevitski, recibio una
ovacion de pie de todo el publico. “Sabes, esto no
me sucede en Paris”, comenté el gratificado com-
positor. Visitd 25 ciudades, donde tocé el pianoy
dirigid su masica. Estaba abrumado por su éxito y
encantado con Norteamérica.

Ravel visitd el hogar de Edgar Allan Poe, cuyos
escritos eran particularmente admirados en Fran-
cia. Vio las cataratas del Nidgara y el Gran Cafion.
Escuchd jazz en Harlem, con George Gershwin y
Paul Whiteman. Pos6 para fotografias con Douglas
Fairbanks y Mary Pickford. Estaba intrigado por el
ritmo veloz de la vida norteamericana, por las enor-
mes ciudades, rascacielos y tecnologia. Se llevd de
vuelta a Francia toda clase de articulos norteame-
ricanos. Y regres6 con 27.000 délares, producto de
su remuneracion por los conciertos: la gira le habia
convertido en un hombre rico.

Ravel regresé a Francia a finales de abril. Pronto
se puso a trabajar en la orquestacién de Albéniz
para Ida Rubinstein y se detuvo al enterarse de
que el director Enrique Arbds ya habia orquesta-
do esta mdsica y que las leyes sobre derechos de
propiedad intelectual, prohibian que cualquier otro
hiciera una transcripcion de la misma musica. El
compositor se sintio molesto. “jMi temporada se ha
ido al infierno” “Estas leyes son idiotas”. “Necesito

trabajar, para mi hubiera sido un juego orquestar
Iberia, ;Quién diablos es este Arbds? y jqué le voy a
decir a Ida? Se pondra furiosa".

Cuando Arbds se enterd del problema de Ravel,
gentilmente ofrecio cederle los derechos, pero Ra-
vel ya se habia resignado a componer su propia
misica para el ballet espafiol de Ida Rubinstein.

Un dia tocé una melodia en el piano para el criti-
co Gustave Samazeuilh. ";No crees que este tema
tiene una cualidad insistente?", pregunté el com-
positor. Voy a tratar de repetirlo un gran ndmero de
veces sin ningln desarrollo, aumentando gradual-
mente la orquesta, lo mejor que pueda.

Esta obra fue encargada a Salvador Dali; en 1946, por la Corpo-
racion Capehart, empresa fabricante de equipos fonograficos y de
radio. En los afios cuarenta, Capehart solicit a diversos artistas
que interpretaran plasticamente una obra musical; en el caso de
Dali, el Bolero de Ravel.



Fue asi como Ravel tuvo su idea para la partitura
del ballet. Al principio lo llamé fandango, pero més
tarde lo cambi6 a bolero, a pesar de que la misica
tiene poco en comin con la danza folclérica espa-
fiola de este nombre.

El ballet fue un éxito aplastante. La escena se
mont6 en una taberna andaluza. Varios bailarines,
vestidos como gitanos se encontraban sentados en
sillas y tirados en el suelo. En el centro bailaba Ru-
binstein. Al principio ella avanzaba languidamen-
te, pero luego a medida que la misica se tornaba
mas intensa subia a una mesa y se movia incluso
con mayor abandono, excitando a los hombres.
Ellos se reunian alrededor de la mesa y comenza-
ban a unirse a la danza. Su frenesi iba en aumento,
[legando a un momento de climax, con una escena
orgiastica de gran abandono y color.

Los temas son impersonales: melodias folcléricas
del tipo espafiol, arabe, habitual. Sin importar lo
que se haya dicho en sentido contrario, el trata-
miento orquestal es simple y directo a todo lo largo
de la obra, sin el mas minimo intento de virtuosis-
mo. Ravel predijo que las orquestas sinfénicas se
negarian a incluir Bolero en sus programas, pero se
equivocaba. Pronto fue interpretado por orquestas
de muchos paises y se convirtid y sigui6 siendo la
obra orquestal més popular de Ravel. Fue emitida
por Radio y transcrita para otros medios e incluso
se convirtid en la misica de fondo de peliculas.
Respecto a la misica, la obra produjo un impac-
to extraordinario cuando Arturo Toscanini dirigio
su estreno norteamericano con la filarménica de
Nueva York.

En noviembre de 1929 Ravel estaba presente cuan-
do Toscanini llevd su orquesta de Nueva York a Pa-
ris para tocar Bolero unos pocos meses mas tarde
al final de la interpretacion. EI compositor se negé
a reconocer el gesto del director hacia su palco mas

tarde, la ira del compositor estallé entre bambali-
nas y se enfrentd a Toscanini. El tiempo habia sido
dos veces mas réapido. EI director contesté que un
bolero no es una marcha flnebre y que el pablico
claramente lo aprobaba.

Los musicos serios han tendido a estar de acuerdo
con Ravel en el sentido de que Bolero es un expe-
rimento interesante y de éxito pero no una obra de
arte importante. Sin embargo, algunos aconteci-
mientos recientes pueden estar cambiando esa
opinion. Existe una nueva escuela de compositores
inadecuadamente llamados minimalistas que es-
tan explorando el poder hipnético de la misica de
repeticion y cambio gradual visto a la luz de esta
nueva estética. Bolero deja de ser una obra ca-
prichosa para convertirse en un cambio profético,
igual que cierta masica reciente de Steve Reich y
Philip Glass, la pieza de Ravel repite la misma me-
lodia una y otra vez, cambiandolas gradualmente
de modo, repetida insistentemente con un tipico
sabor espafiol, se escucha primero en el tambor
militar al que finalmente se unen otros instrumen-
tos hasta que impregnan a toda la orquesta.

En este procedimiento estd implicita una actitud
hacia la composicion, no como la simple combina-
cién de sonido, sino también la creacion de nuevas
sonoridades. Esta idea como la repeticién hipnética
de Bolero es profética, se adelanta medio siglo a
la era Electrénica, en la que los compositores, de
modo regular abordan la composicion como in-
vencion y al mismo tiempo como manipulacion del
timbre.

Leonardo Martinez Cayuelas






JVIFVALA ROMERO

OBOE

Nace en Totana en 1997. Estudia con José Manuel
Saez en el Conservatorio Profesional de Lorca y con
Francisco J. Valero en el Conservatorio Superior
de Masica de Murcia, obteniendo en el afio 2016
el Premio Nacional al Rendimiento Académico de
Ensefianzas Profesionales de Msica.

Contintia su formacién en la Escuela Superior de
Mdsica Reina Sofia de Madrid con Hansjorg Sche-
llenberger y Victor M. Anchel, donde es galardona-
do con el Premio al Alumno més Destacado de la
Catedra de Oboe en dos ocasiones. Mas adelante
se traslada a Alemania para estudiar con Nick
Deutsch y Qing Lin en la Hochschule fiir Musik und
Theater “Felix Mendelssohn Bartholdy de Leipzig.

Ha formado parte de la JONDE, la Junge Deutsche
Philarmonie y la Gustav Mahler Jugendorchester.
También ha colaborado con formaciones como la
OSRTVE, la OSM, City of Birmingham Symphony
Orchestra, Neues Bachisches Collegium Musicum,
Opera de Naremberg o Bamberger Symphoniker,
entre otras.

Actualmente es oboe solista de la orquesta
Gewandhaus de Leipzig, donde ha trabajado con
directores de |a talla de Daniele Gatti, Andris Nel-
sons 0 Herbert Blomstedt.

Ha sido galardonado con numerosos premios como
el recibido en la Edicion XVII de Entre Cuerdas y Me-
tales en el afio 2014, sucediéndoles entre otros, el
primer premio en el Concurso Nacional de Oboe de
la Asociacion de Oboistas y Fagotistas de Espafia
en 2019, primer premio en el concurso de musica
de camara de la HMT de Leipzig y mencion de ho-
nor en el Concurso Internacional de oboe “Sony” de
Tokyo en 2023.



~LONARDO
MARINEZ CAYUFIAS

DIRECTOR

Natural de Almoradi. Inicia sus estudios en la “So-
ciedad Union Musical de Almoradi” y en el conser-
vatorio de dicho pueblo. Mas tarde se trasladara al
C.S.M. Oscar Esplé de Alicante donde obtendra, de
la mano del Catedratico Francisco Florido, el titulo
de Profesor Superior de Clarinete (1996) y Msica
de Camara (1998).

Recibié clases de clarinete de los profesores D.
César Martin Quesada y D. José Luis Estellés en
la Escuela de la Orquesta Clésica de Valencia. Ha
realizado cursos de perfeccionamiento instrumen-
tal con los profesores Enrique Pérez, Roy Jowitt,
Juan Romero, J. V. Pefiarrocha, Hans Deinzer, Je-
huda Gilad, etc... Es miembro fundador del Trio de
Clarinetes Suma, con el que obtuvo el 1° premio de
interpretacion de Masica de Camara Centro 14 de
la ciudad de Alicante.

Discipulo del maestro D. Manuel Hernandez-Silva.
Se inicié en la direccién de la mano de D. Gabriel
Garcia y ha adquirido el titulo superior de Direccion
de Orquesta en el Conservatorio Superior de Misica
Manuel Masotti Littel, de Murcia, con D. José Miguel
Rodilla. Ha obtenido el 2° premio, en el Ill Concurso
Internacional de Direccion de Orquesta Mestre José

Férriz, en Montroy (Valencia), y 1° Premio Alter Mu-
sicide Direccion de Orquesta (Cartagena-2005), ha
sido finalista de concursos internacionales como el
Concurso de Direccion de Orquesta de Cadaqués y
el Concurso de Direccién de Orquesta de Besangon
(Francia).

En el afio 2005 fue invitado por el catedrético Georg
Mark a asistir a las clases de Direccién de Orquesta
en el Conservatorio Superior de Viena. En su estan-
cia trabajo con los correpetidores de la Staatsoper
y la Volksoper de esta misma ciudad, en el mismo
afio en el que aprobd como director asistente de la
Joven Orquesta Nacional de Espafia (JONDE). En
esta orquesta ha trabajado con maestros y solistas
de prestigio internacional como Bruno Aprea (cate-
drético del Conservatorio Superior Santa Cecilia, de
Roma) Gloria Isabel Ramos, Pilar Jurado, Damian
Martinez, Fabio Biondi, etc....

En su faceta de director de dpera ha dirigido Flau-
ta Magica de Mozart, L’Elixir d’amore de Donizeti y
un exitoso Cosi fan tutte con la Orquesta Sinfénica
Ciudad de Elche en el Gran Teatro de dicha ciudad.

Ha dirigido orquestas como la Orquesta Sinfonica
de Praga, Carlshad Symphony Orchestra, Moravian



Filarmonic Orchestra, North Czech Philharmonic
en Teplice (Repdblica Checa), Kharkov Philharmo-
nic Orchestra (Ukrania), Cucurova State Sinfonie
(Turquia), Szczecin Philharmonic (Polonia), City
Orchestra of Thessaloniki (Grecia), OJA Orques-
ta Joven de Andalucia, Orquesta Filarménica de
Malaga, Orquesta de Extremadura, Orquesta de
Albacete, Orquesta Sinfénica Ciudad de Elche, Or-
questa Sinfonica de Cordoba, Orquesta Sinfénica
de la Regidn de Murcia, Orquesta Metropolitana de
Lishoa, etc ...

Ha dirigido en numerosas e importantes salas de
todo el mundo como en el Palau de la Mdsica de
Valencia, Palau de la Generalitat Valenciana, Au-
ditorio Victor Villegas de Murcia, Smetana Hall
(Praga), etc ...

En Diciembre de 2013 hizo su debut en la Sala Do-
rada de la Musikverein de Viena con la Orquesta
Sinfénica de Budapest.

Ha sido director titular de la Orquesta Sinfénica
Ciudad de Elche desde la temporada 2008/2009
hasta la 2015/2016. En esta orquesta impulsé
grandes acuerdos con la Universidad UMH median-
te los cuales se cre6 una Joven Orquesta, estudios

para el Instituto de Neurociencias, conciertos edu-

cativos para estudiantes, ensayos abiertos, clases
para el aula de mayores, programas de radio, etc.

En el terreno bandistico ha conseguido multitud de
premios como los obtenidos con la Sociedad Unién
Musical La Constancia de Catral desde el afio
2001.

Jurado en el Certamen Nacional de Bandas de Co-
lombia (Paipa) Patrimonio Cultural e Inmaterial de
la Nacion.

Ha sido invitado a participar en las jornadas La
Musica en el siglo XXI — Declaracion de Santiago
de Compostela 2018 como coordinador y conferen-
ciante del grupo de Agrupaciones Musicales.

Actualmente es director honorifico de la Banda Sin-
fonica de la Sociedad Unién Musical La Constancia
de Catral, Director del conservatorio profesional de
musica Juan Miralles Leal, profesor del conserva-
torio superior de masica Manuel Massotti Littel, de
Murcia, Director Titular de la Orquesta Sinfonica de
Cartagena y Director Titular de la Sociedad Union
Musical de Almoradi.
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La Orquesta Sinfonica de Cartagena, cuyos ori-
genes se remontan, en una primera etapa de ac-
tividad a los afios de 1939 a 1950, renace en el
afio 2003 como Orquesta de Camara, gracias al
impulso y desarrollo de un grupo de profesores/as
del Conservatorio de Misica de Cartagena.

Desde entonces ha ido incrementando su actividad
convirtiéndose en Orquesta Sinfénica de Cartagena
en el afio 2013. Su ascendente calidad artistica re-
cibe continuamente el apoyo y reconocimiento del
piblico y critica especializada. En el afio 2018 se
establece un convenio de colaboracion con el Ayun-
tamiento de Cartagena impulsando asi la estabili-
dad de la Orquesta, dirigiéndose en la actualidad
hacia su consolidacion como orquesta profesional.

Entre los afios 2003 y 2011 su director fue Brian
Webber, colaborando asimismo otros directores

\§\

ORQUESTA
SINFONICA
DE CARTAGENA

como Leo Brower, Manuel Hernandez Silva, Jordi
Mora, Sherif Mohie Eldin, Andrés Pérez Bernabé,
Pedro Beriso, Gonzalo Bernd... Ademas, la orques-
ta ha trabajado con solistas de reconocido presti-
gio como Lina Tury Felipe Rodriguez (violines), Ana
Mba (viola), Irene Ortega (violonchelo), Miriam Olga
Pastor (oboe), Emilio y Alvaro Yepes (contrabajos),
Gabriel Escudero (piano), José Luis Inglés (clari-
nete), M® Angeles Ayala (piano) y los guitarristas
Carlo Marchione, Carles Trepat, Ricardo Gallén,
Joaquin Clerch y Paola Requena, entre otros.

En la actualidad, y desde el afio 2017, su director
titular es Leonardo Martinez.

Desde su inicio la Orquesta Sinfénica de Cartagena
ha estado vinculada al Certamen Entre Cuerdas y
Metales, realizando este ciclo de conciertos extraor-
dinarios en todas sus ediciones desde el afio 2013.
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Pedro Martinez Garcia (Concertino)
Antonio Saura Torres

Pablo Roca Montoya

M? Dolores Alburquerque Moreno
Eva Hernandez Caravaca
Nikolay Gabrovsky

Lucia Sanchez Maestre

Raul Bartomeu Bonillo

Javier Valero Lobato

VIOLINES Il

Paula Patricia Ros Bres
Vicente Cobacho Tornel
Marina Saura Torres
Aranzazu Pérez Ruiz-Bosch
Alejandro Nicolas Serna
Judith Agullé Sandoval
Marta Martinez Nieto

José Rubio Canovas

VIOLAS

Juan Antonio Medina Sénchez
Manuel del Buey Bernal
Pablo Arnau Sabater

Celia Sarasa Aznar

Isabel Pascual Pardo

Pablo Cabrera Velazquez

G o
PLANILLA

VIOLONCHELOS

Miguel Angel Ros Soto

Alicia Martinez Marin

Maria José Martinez Garcia
Raquel Lozano Lopez

Ana Valero Lobato

Cristina Desirée Schz. Granados

CONTRABAJOS

Hugo Valero Mufioz
Alvaro Yepes Martinez
Carlos Rico Valero
Joaquin Gras Rocamora

FLAUTAS

Maria José Castafio Murcia
Alicia Burgos Aragén

Celia Inglés Martinez

0BOES

Manuel Pedrera Manresa
Pedro Macia Campillo
Juan Manuel Schz. Baeza

CLARINETES

M? Carmen Mufiecas Garcia
Jennifer Garcia Soto
Ricardo Fresno Garcia

FAGOTES

Pablo Castafio Murcia
Alberto Moreno Contreras
Inés Bernabéu Rufete

SAXOFONES
Mayte Pérez Mafogil
Luis Gonzalez Marin

TROMPAS

Miguel Angel Rodriguez Hidalgo
Carlos Lillo Nieto

José Vicente Rosell Climent
Alvaro Ferrandez Gémez

TROMPETAS

Manuel Latorre Rocamora
Vicente Valero Castell
Juan Antonio Gijon Paez
José Quesada Rddenas

TROMBONES

Jorge Corral Navarro

José Manuel Parrén Garcia
Guillermo Carmelo Guirado Pérez

TUBA
Miguel Rafael Fernandez Rubio

TIMBALES
Arturo Reina Gémez

PERCUSION

Alejandro Solano Garcia
Elena Martinez Cantd
Samuel Mufioz Alvaro
Pablo Garcia Garcia

ARPA
Fca. Isabel Sanchez Fernandez
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